﻿APHITECTUPE SCULPTURA PEAJTURE A treia parte Artă din secolul al XV-lea până în secolul al XVIII-lea Renasterea Manierism baroc și clasicism Rococoul Evul Mediu l-a pus pe Dumnezeu în centrul preocupărilor oamenilor Deja în goticul târziu, ființa umană și reprezentarea sa în artă devin mai apropiate, mai realiste, mai naturale Descoperindu-se o creatură după chipul divinului, omul va deveni centrul și modelul creației artistice Din secolul al XIV-lea, în Italia, noul mod de a se privi pe sine a dat naștere acestei Renașteri în timpul căreia artiștii au făcut din Om obiectul cercetării lor estetice și simbolice În această perioadă, două evenimente majore au bulversat unitatea fundamentală a creștinismului În , cucerirea Constantinopolului de către turci a pus capăt preeminenței Bizanțului în Balcani, chiar dacă practicile ortodoxe au rămas vii în teritoriile cucerite și dacă arta bizantină a continuat să înflorească în Rusia În , tezele lui Martin Luther și sprijinul multor creștini occidentali pentru Reforma au divizat Biserica Romană Cele două practici religioase duc la două curente artistice, împărțite aproximativ între nordul și sudul Europei de Vest, deși minoritățile protestante coexistă pe pământul catolic și invers Climatul de efervescență artistică care marcase Renașterea a făcut loc de la sfârșitul secolului al XVI-lea unui climat de pasiuni extreme, unde reflecția teologică nu exclude nici masacrele, nici războaiele civile În sudul Europei, mulți artiști s-au pus în slujba Contrareformei, în timp ce în țările protestante, au avut tendința de a se elibera de o tutelă exclusiv religioasă Franța secolului al XVII-lea a cunoscut o dezvoltare diferită, expresia artistică fiind aproape în întregime dedicată glorificării regelui și a puterii civile În secolul al XVIII-lea, chestiunile religioase și-au pierdut acuitatea, rolul omului în societate și în lume a devenit centrul dezbaterii filozofice Artistul, așadar, s-a eliberat treptat de sponsorii săi ecleziastici și, printr-o cunoscută mișcare pendulară, s-a cufundat din nou în modelele antichității clasice De la Renaștere la neoclasicism, adică timp de patru secole, artistul iese ca un individ în centrul istoriei noastre, renunțând la anonimatul în care a trăit în Evul Mediu Din puterea lui de a-și impune ideile și emoțiile asupra "materiei", ia naștere responsabilitatea personală pentru munca pe care o modelează mâinile sale În acest context, istoria artei devine în mare măsură cronica chinurilor, reușitelor și nenorocirilor care populează singurătatea artistului, cât și a multiplicității formelor pe care le ia această călătorie esențial individuală Rafael ( - ), Școala din Atena, scena centrală Palatul Vatican, Roma (c) Babey/Artephot Niciun eveniment semnificativ sau fapt istoric important nu declanșează înflorirea a ceea ce numim Renașterea Este o vastă mișcare culturală care poate fi deja deslușită în Italia în secolul al XIV-lea Elaborată încet de savanți, filozofi, scriitori, politicieni și artiști, s-a dezvoltat și s-a răspândit în cursul secolului al XV-lea și în prima jumătate a secolului al XVI-lea, până când a schimbat definitiv fața Europei Renașterea este o mișcare complexă, datorită diversității manifestărilor sale, dar caracteristica ei esențială este dorința de a revigora cultura antică în toate aspectele ei Aspectul artistic, considerat ca un motor al progresului pentru umanitate, se află în centrul acestei "învieri" Cuvântul renaștere (în italiană: rinascimento) este cel care a dat de la început numele mișcării De fapt, în acest moment se construiește conștientizarea acută și nouă a relației pe care arta o întreține cu timpul ei și cu cele care au precedat-o Oamenii Renașterii, pentru prima dată în istorie, sunt perfect conștienți de apartenența la o anumită epocă istorică, o ruptură cu Evul Mediu, dar moștenitor direct al Antichității Din această conștientizare se naște un nou entuziasm pentru redescoperirea cunoștințelor antice și confruntarea lor cu descoperirile științifice recente, precum și dorința de a construi o lume la scară umană Sunt bulversate conceptele pe care s-a bazat cultura medievală, formele de exprimare modificate fundamental Antonio Rossellino ( - ), detaliu din Mormântul Cardinalului del Portogallo, Biserica San Miniato, Florența (c) Artephot/Nimatallah Capitol Renasterea ш X ш eu- O O "Cu Antichitatea ca cadru" Ar fi greșit să credem că Evul Mediu a uitat de moștenirea antichității Dimpotrivă, el încercase să păstreze cunoștințele Anticilor, grație muncii călugărilor copiști din mănăstiri, și experimentase încercări de refacere a Imperiului Roman de Apus, precum și persistența de durată a formelor artistice Tocmai aceste persistențe deformate, "corupte" de contribuțiile carolingiene și germanice, le va combate Renașterea Împreună cu poeții Petrarh și Boccaccio, mișcarea literară care s-a născut la Florența la începutul secolului al XIV-lea a dorit să revină la puritatea textelor prin restaurarea limbilor greacă și latină Gânditorii studiază literatura, istoria și filosofia Antichității, unde, spre deosebire de cele din Evul Mediu, nu Dumnezeu, ci Omul este cel care se află în centrul reflecțiilor Antichitatea le apare ca fiind cea mai fructuoasă perioadă din istorie, când am atins apogeul posibilităților creative Credința acestor drudiți în măreția Omului le-a câștigat numele de umaniști PlERO DELLA prANCESCA ( - ), Portretul lui Federico de Montefeltro, Duce de Urbino Muzeul Uffizi, Florența (c) Dagli Orti Renasterea Michelozzo ( -\kTfy, Palatul Medici-Riccardi, Florența Detaliu al fațadei (c) Nimatallah La începutul secolului al XV-lea Se fac eforturi pentru a crea un model de palat demn de Renaștere ІЪотте Aici găsim influența podurilor și apeductelor romane în peretele șefului Vedere generală a Florenței dominată de Domul lui Brunelleschi ( - ) (c) Nacivet/Explorer Asistăm apoi la o înviere conștientă a trecutului, considerată drept adevărata sursă a civilizației, și la renașterea tuturor artelor și a tuturor Științelor care au înflorit în Antichitate Organizația politică se transformă și ea și drepturile cetățeniei ajung să se opună legăturilor de loialitate Pas cu pas, de la atelier la curtea domnească, din oraș în oraș, idei noi se răspândesc Renașterea a înflorit în atmosfera particulară a orașelor-stat italiene, cu burghezia lor puternică și foarte conștientă de drepturile lor politice Toți cetățenii iau parte la această efervescență culturală în care artele și științele sunt protejate ca în Atena antică Artistul este investit cu un rol fundamental în această nouă generație de bărbați, mândri de ei înșiși și încrezători în posibilitățile lor Se așteaptă să creeze un nou decor pentru palate și vile, să sculpteze în marmură sau turnați în bronz vechi eroi și să-și imortalizeze contemporanii cu portrete* El renunță astfel la statutul de anonimat și corporatist care era al său în Evul Mediu, pentru a accede la demnitatea de intelectual Din om de meserii, devine om de idei Pictorul, sculptorul și arhitectul cunosc geometria și scriu tratate teoretice De acum înainte, artistul capătă dimensiunea de creator individual și aceasta nu numai că îl face să intre în Istorie, ci transformă pentru totdeauna istoria artei în istoria artiștilor și a creațiilor acestora Leonardo da Vinci ( - ) Cap masculin cu diagramă de proporții Muzeul Academiei, Veneția (c) Scala ( Ш Э O eu- ( к "Ш eu- Oh Din Grădini în acest domeniu, nu asistăm, cum este cazul în arhitectură, la elaborarea de teorii Tranziția cu epoca anterioară este mai puțin brutală Este căutarea naturalismului, născută din interesul pentru Om, pentru redarea formelor corpului și exprimarea personalității, care constituie obiectivul principal al Renașterii Claritatea întregului este exprimată în scheme simple de compoziție geometrică Totodată, gustul artiştilor renascentişti pentru revenirea la antichitate este evident în redescoperirea statuilor ecvestre, pasiunea lor pentru cercetarea tehnică se exprimă în chiar basoreliefurile din meplaf (sculptură zdrobită, sau schiacciatd) În logica individualismului care caracterizează această perioadă, sculptura capătă o valoare monumentală care o eliberează de limitele arhitecturale la care a supus-o Evul Mediu Ea are uneori o anumită tendință spre gigantism Apariția Renașterii în sculptură este puțin mai târziu decât în arhitectură Poarta Paradisului din baptisteriul din Florența* marchează începuturile acesteia în Autorul ei, Lorenzo Ghiberti, un virtuoz de foarte jos relief, se dedică exercițiilor remarcabile de perspectivă* Dar cel mai faimos nume al acestei generații de sculptori florentini rămâne și astăzi cel al discipolului său Donatello În imensa operă a acestuia, expresiile patetice moștenite din arta gotică se îmbină cu o poetică deja total renascentist, ilustrată de Sfântul Gheorghe și de prodigiosul David* (p ) în bronz Îi datorăm și prima statuie ecvestră din bronz din epoca romană, cea a lui Gattamelata*, din Padova, și reliefuri plate remarcabile În generația următoare, Andrea del Verroc-chio ( - ), în același timp orfeu, sculptor și pictor, a exprimat o sensibilitate artistică diferită, în care dinamismul și adevărul psihologic ocupau un loc central David al său, mai tânăr decât cel al lui Donatello, pare prins pe loc, într-o postură puțin instabilă Statuia ecvestră pe care a realizat-o la Veneția pentru condotierul Colleoni, debordantă de forță expresivă și dinamism, va avea o influență chiar și în epoca barocului În același timp, Luca Della Robbia ( - ), patriarhul unei veritabile dinastii care își va continua opera, a transpus în teracotă emailată policromă gustul pentru delicatețe și armonie care a caracterizat sculptura acestei prime Renașteri Pe măsură ce secolul al XV-lea avansează, artiștii par să fie orientați spre căutarea unei frumuseți pur formale și intelectualizate În acest context au fost executate unele dintre cele mai frumoase ansambluri funerare ale acestei perioade, realizate de Antonio și Bemardo Rossellino (p ) și Desiderio da Settignano Pictura Pictura renascentista, spre deosebire de sculptura si arhitectura, nu are modele antice Se dezvoltă în mod autonom, fără a neglija să folosească în folos propriu cercetările efectuate în alte discipline, cele care se ocupă în special de perspectivă Este nevoie de o dezvoltare deosebită, datorită utilizării solvenților de ulei, șevalet și pânză Acesta din urmă, care facilitează circulația lucrărilor (pot călători rulat), permite o difuzie rapidă a curenților estetici Fresca tânărului pictor florentin Masacdo, Sfânta Treime* din biserica Santa Maria Novella, inaugurează începutul picturii renascentiste, în Figurile ies în evidență, asemenea unor sculpturi, pe un fundal impunător de arhitectură Cât despre ceilalți pictori ai acestui timp, Fra Angelico sau Paolo Uccello, preocupările esențiale ale lui Masaccio stau în cercetarea perspectivei și a efectelor luminii și culorii Marea figură a mijlocului secolului al XV-lea este fără îndoială Piero della Francesca, ale cărui picturi reflectă o simplitate și o demnitate impresionante Personajele par să evolueze cu rezistență și măreție pe un fundal de peisaje scăldate într-o atmosferă limpidă Uneori, și ele apar în prim-planul arhitecturilor care constituie jocuri fantastice de perspectivă, ca în La Pala Brera sau panoul din The Flagellation* (p ), la Urbino Piero della Francesca, care elimină anumite accente patetice specifice picturii florentine, va avea o influență determinantă asupra noilor centre care apar la Urbino, la Vedendia și la Roma Din Padova, un alt centru de vitalitate uluitoare, a venit un artist, un utilizator avid al pânzei, care și-a împrăștiat opera până la Roma: Andrea Mantegna* (p ) Fondurile sale arhitecturale nu mai sunt un simplu joc de perspectivă, ci demonstrează o curiozitate arheologică uimitoare, ca în diferitele sale Saint Sebastien Lucrează cu aceeași grijă și studiul anatomic al corpurilor, foarte apropiate în aspectul lor sculptural de statuile antice Doar în decorurile "naturale" de roci și vegetație Mante-gna dă frâu liber imaginației sale {Rugăciunea din grădina măslinilor În același timp, la Florența, pictura a devenit din ce în ce mai intelectuală Sandro Botticelli, ale cărui lucrări sunt remarcabile prin lindaritatea sinuoasă a personajelor {Alegoria primăverii) este autoarea primului nud feminin adevărat, în Nașterea lui Venus* (p ) Contemporanul său P^rugin ( - ) a rămas celebru pentru delicatețea extremă a Madonelor sale A lăsat la Roma, în Capela Sixtină, una dintre cele mai bune lucrări ale sale, Hristos dând cheile Sfântului Petru, marcată de rigoarea perspectivei, dar scăldat într-o luminozitate ireală Atelierul lui Luca Della Robbia ( - ) Înger purtător de lumină (xvr c ) Muzeul Agen (c) Lauros/Giraudon Masaccio ( - ), Sfânta Treime Biserica Santa Maria Novella, Florența (c) Magnum ( Ш E O eu- ( к 'Ш eu- o Artephot/ Nimatallah După un sejur la Milano, unde a lucrat ca pictor și arhitect, Bramante a plecat la Roma în , la vârsta de de ani Studiază ruinele antice și întocmește înregistrări care îi stimulează gândirea arhitecturală Din , la cererea suveranilor spanioli, Ferdinand de Aragon și Isabelle de Cas- tille, el a edificat Tempietto pe Muntele Janiculum a Гетріасстеш a răstignirii Sfântului Petru Descriere Această mică biserică circulară este construită în curtea unei biserici mai vechi Proporțiile sale perfecte îl fac impunător, deși diametrul său interior este de doar , inchi Clădirea se sprijină pe o bază de trei trepte Primul nivel este format dintr-o colonada toscană (ordin doric îmbogățit) peripter (care înconjoară clădirea) cu un antablament doric Retras, zidul are un ritm de pilaștri delimitând travee ocupate de deschideri dreptunghiulare alternante și nișe rotunjite Alternanta genelor introduce un ritm secundar care imbogateste ritmul regulat al colonadei Al doilea nivel are o balustradă amplasată pe cornișa antablamentului de la nivelul anterior Deschiderile din perete urmeaza acelasi ritm ca cel de la primul nivel Antablamentul poartă cupola semisferică al cărei vârf evocă un felinar* Caracteristici Adoptarea elementelor clasice (coloane, metope și triglife) corespunde dorinței de a recrea cu adevărat Antichitatea prin noi propuneri Stilul său înflorit și rafinat de Mila-nais lasă loc rigoarei și sobrietății care îi caracterizează maniera romană Planul central îl preia pe cel al templului Vestei de la Tivoli Marcat de cariera sa timpurie, Bramante tratează arhitectura cu temperamentul unui pictor Se urmărește să definească echilibrul empiric între efectele de lumină și întuneric produse în arhitectură de goluri și solide sau în penumbră, aici forma rotunjită a planului clădirii generează degradări în distribuția luminilor și a umbrelor - Obscur modul Creația arhitecturală este pusă ca o problemă de compoziție și nu ca o problemă de construcție Concluzie Bramante realizează adaptarea arhitecturii antice la biserica creștină, o unire perfectă a spiritului religios și a spiritului profan Tempietto reprezintă prima construcție ideală cu plan circular pe care Piero della Francesca o proiectase deja în centrul orașului său ideal și pe care Rafael a reluat-o în în Nunta Fecioarei* Planul circular simbolizează perfecțiunea divină Flexibilitatea și varietatea soluțiilor arhitecturale conferă acestui monument o plasticitate uluitoare, care contrastează cu stilul liniar al primelor construcții renascentiste Această bisericuță este o reprezentare perfectă a arhitecturii tipic romane din secolul al XVI-lea Rafael ( - ), Nunta Fecioarei ( ) Pinacoteca di Brera, Milano > Dagli ()rti Eț = = proporția de aur iSr rGr Dreptunghi ABC I) = dreptunghi auriu А й E Și eu" PCG Cota: studiu asupra rapoartelor geometrice Rosso Fiorentino ( - ), Depunerea de pe cruce Pinacoteca din Volterra (c) Alinări/Giraudon Deși deja consacrată, expresia "manierism", pe care o folosim pentru a desemna producția artistică care se întinde pe la până la sfârșitul secolului al XVI-lea, se dovedește a fi destul de nepotrivită Acest termen, care se aplică mai ales picturii (a fost extins ulterior și la alte discipline estetice), pare să însemne că scopul maeștrilor din acest timp a fost să copieze maniera, adică felul de a face, specifică predecesorii lor din secolul precedent Lipsa de originalitate rezultată ar trebui să facă din manierism o extensie neapărat decadentă a fazei glorioase care a fost Renașterea Pentru a înțelege că nu este cazul, trebuie să ne referim la ceea ce a spus în secolul al XVI-lea Gior-gio Vasari, primul dintre istoricii Romei Pentru el, "maniera" nu era altceva decât trăsătura caracteristică a expresiei unui artist Fiecare artist are așadar propria "maniera", chiar dacă Vasari distinge "maniera modernă" a perioadei pe care o numim manieristă, de "bella maniara" a celor trei mari: Leonardo da Vinci, Michelangelo și Rafael Moștenirea lăsată de acești artiști "moderni" dezvăluie originalitatea lor, și efortul pe care l-au depus pentru a găsi noi modalități de a crea, într-un univers în rapidă mutație și deja separat de idealul de armonie introdus de artiștii renascentist Ei trăiesc într-o lume ale cărei valori se dezintegrează și în care se luptă să găsească căi personale de ieșire Capitol Le Manierisme Jean de Bologne ( - ), L'Enlbvement des Sabines Loggia des Lanzi, Florența (c)Scala ш X ш YO- FIE FIE Le temps des incertitudes Michel-Ange ( - ), Le Jugement dernier Detaliu al picturilor capelei Sixtine Vatican, Roma (c)Scala Le Manierisme Dacă Renașterea s-a născut sub semnul optimismului și al credinței generalizate în capacitățile geniului uman, procesul istoric în care a evoluat urma să contrazică în curând acest cadru ideal Într-adevăr, societatea care a supraviețuit secolului al XVI-lea, departe de a avansa în direcția fdli-сііё colectivă, părea dimpotrivă să se proiecteze într-o prăpastie a cărui profunzime contemporanii au avut greu să o perceapă Producția artistică a ultimilor șaptezeci de ani ai secolului reflectă o întrebare generală despre viitorul umanității și pluralitatea răspunsurilor care pot fi date În realitate, în zorii secolului al XVI-lea, totul a contribuit la creșterea neliniștii care a cuprins mintea oamenilor: Florența, comercială și democratică, patrie a Renașterii, a devenit în câțiva ani un principat, asemănător cu atâtea altele de pe tot pământul italian Ea este mereu cufundată în conflicte Mai rău, un călugăr halucinian, cu rol de Savona, a convins arta să fie o manifestare a păgânismului, a terorizat orașul prin fomentarea mișcărilor populare violente și prin vânzarea strălucitoare de cărți și opere de artă care aveau să fie pierdute pentru totdeauna Roma recuperează apoi moștenirea culturală și apare ca principalul centru artistic Dar fragilitatea spirituală a papalității, coruptă de lux și ambiție, și, din , Reforma protestantă au spulberat iremediabil unitatea catolică În , Orașul Etern a fost jefuit de trupele împăratului Carol al V-lea, atunci protector titular al Italiei Când furtuna se va domoli, nimic nu va mai fi ca înainte Artiștii nu pot rămâne insensibili la fragmentarea universului armonios icalalizat de creatorii Renașterii Și cu atât mai puțin cu cât aplecându-se asupra operei ultimilor mari maeștri, БарЪаёІ și mai ales Michelangelo, găsesc tensiuni acumulate, ca o angoasă difuză ca preludiu al propriei drame Cei doi Mari au început să sfideze regulile artistice stabilite de predecesorii lor Manierişti precum Luca Cambiaso*, s-au repezit în această breşă şi şi-au exprimat dificultatea de a fi într-o artă atât de intelectualizată încât va fi foarte repede înţeleasă greşit, contestată şi apoi respinsă Mai mult decât o mișcare coerentă, manidrismul se prezintă ca suma experiențelor individuale conduse de creatori izolați, care lucrează pentru oameni inițiați Absorbiți în călătoria lor personală, mergând deliberat pe căile complexității, ambiguității, antinaturalismului, ei simt totuși că sunt depozitarii memoriei vremurilor trecute: epoca lor va fi cea a marilor tratate teoretice și a nașterii istoriei artei cu Vasari Astfel manidrismul se prezintă ca o perioadă de evaluare și reflecție asupra artei civilizației occidentale, la finalul căreia ordinea se reînființează cu triumful barocului Bartolomeo Ammannati ( - ), curtea Palazzo Pitii, Florența (c) Scala Luca Cambiaso ( - ), Lupta figurilor Pen, cerneală maro și se spală pe hârtie Cabinetul de Desene, Florența (c) Edimedia Z o = Regulă și transgresiune A UI asa de UI E A eu- co cc >U Iu э la ш и >■ ш eu- O Dagli э la ш и >■ BERNIN ( - ), Roma, biserica Santa Mana della Vittoria Scară cometariu Bernini nu a lăsat nicio lucrare teoretică Legăturile sale strânse cu Societatea lui Isus l-au convins să lucreze pentru propagarea credinței Credincios programului fixat de Conciliul de la Trent, a venit să încânte privirea și să-i miște El pune în joc toate resursele artei pentru a obține un efect senzual maxim În тёте momelii, Exercițiile Sfântului Ignatie recomandă trăirea credinței prin toate simțurile și prin toată imaginația În ÂrZto^ al Sfintei Tereza, voluptatea este omniprezentă Îngerul cu zâmbetul seducător arată ca o iubire cuceritoare Sfânta Tereza, tremurând, rămâne aproape invizibilă sub pliurile tumultoase ale obiceiului ei de călugăriță, trupul ei convulsiv de un spasm de durere-plăcere Limbajul lui Bernini reușește într-un mod inegalabil să exprime ceea ce scapă de tărâmul perceptibilului, al beatitudinii cerești, al extazului mistic Iktail de înger > DagliOrti w La > uh A w Și >■ Dagli ()rti Tehnic În aceste autoportrete, Rembrandi folosește o paletă de culori restrânsă El refuză lanțurile vermilionilor și einerald-urilor pe care cineva le găsește în celelalte lucrări ale sale Se exprimă cu maro ocre și galbeni, iar această mare economie de culori i-a permis să exalte cu mai multă intensitate puterile expresive ale materiei picturale Jonyles cu țeapăle de foc* ci transparența glazurilor* realizează astfel o bogăţie de expresie incomparabilă Glazurile ocupă un loc primordial în tehnica lui Rembranddi Le așează pe impastos de alb sau ris pentru a da zonelor de lumină o strălucire care reiese din tonurile întunecate De asemenea, redă umbrele prin glazuri așezate pe tonuri închise lucrările sale au o profunzime de nedescris suprafețelor colorate El aplică vopsea grasă în linii mari groase sau își acoperă pânza cu cute Autoportret de vârstă Museedeșttffices, Florența • Niinatallah/Artephot este* Aplica palcul cu o pensula si adesea cu un cutit pentru a obtine cele mai puternice efecte Rembranddi folosește cu măiestrie tehnica clarobscurului În pictura sa, lumina nu mai are impresia că luminează lucrurile ajungând la ele din Гхіегіеиг, ci pare că izvorăște din Гіпіё-râzând chiar și obiectele cometariu De-a lungul anilor Cercetările lui Rembranddi depășesc descrierea exterioară la o introspecție ascuțită care își propune să demască cele mai adânc ascunse secrete ale porții Își observă cu calm ființa și își analizează călătoria individuală marcată de dureri, neînțelegeri și dificultăți care marchează ultima etapă a existenței sale Această umbră groasă, în care în fiecare zi (Іаѵапіаке artistul își plonjează pânzele, atrage iremediabil întârzierea noastră aici poate rezuma în sine călătoria umanității ionice Răpirea fiicelor lui Leucip шв) Pierre Paul RuBENS ( - ), Pinacothek din München e Blauel/Gnamm - Artothek În timpul șederii sale în Italia între și , Rubens a asimilat lecțiile maeștrilor italieni În contact cu Titian și Vdronese, a dobândit o măiestrie tehnică extraordinară A readus din Italia gustul pentru legi mari, care au schimbat producțiile de dimensiuni mici din predecesorii săi flamand Între și , arta lui Rubens a suferit o devoluție În lucrările sale, pictorul se îndepărtează de tot ceea ce este incidental pentru a realiza un ari monumental Rubens avea de conserve când a efectuat Răpirea Fiicele lui Leucip Subiect Această pânză mare ( , x , m) răcorite Гёрі-sode a răpirii celor două prințese Phube ci Telai're, fiice ale regelui Tesaliei, de către zeii gemeni Castor și Pollux, născuți din iubirile lui Leda el de Zeus Rubens alege să pună în scenă câteva personaje El renunță la escorta tinerilor ca slujitori ai fiicelor regelui, pentru a arăta doar patru figuri strâns împletite cu cei doi cai Doi cupidon abia vizibili țin caii de căpăstru Rubens își plasează personajele (ridicând un fundal peisaj dominat de un cer vast Compoziţie Toate elementele se contopesc într-o mișcare generală, înscrisă într-o compoziție circulară în care masele se confruntă și răspund între ele de-a lungul unei mari diagonale dinamice (schița ) Femeia, din dreapta jos, pare să se opună răpirii Zone de cercuri concentrice, cu centrul C, situate la extremitatea mâinii sale drepte, afirmă această mișcare de rezistență L-'or-mant un contrast, un mănunchi de linii începe din centrul pânzei și izbucnește în sus Această dispoziție reușește să evoce chemarea iubirii exprimată de atitudinea celei de-a doua prințese Rubens își bazează compoziția pe un set de curbe și contracurbe (schița ) Două axe rotative (în roșu) se intersectează pentru a conecta diferitele personaje și nu mai creează o singură mișcare continuă (spiritul tipic baroc Toate celelalte elemente ale picturii sunt legate după același principiu al curbei în S și creează un drum neîntrerupt Pentru a accentua efectul de lifting, Rubens alege să plaseze linia orizontului foarte jos arta nudului Rubens se afirmă ca pictorul nudului feminin El preia acest subiect în multe lucrări Trupurile celor două prințese, în plină nuditate, se oferă privirii noastre Culorile lor calde cu tonuri sidefate accentuează această forță selistică Culorile închise ale celor doi bărbați, precum și cele ale cailor de creștere, fac să iasă în evidență prospețimea leinii celor doi smurs Acest contrast întărește jocul de lumină pe carnea roz și părul tulbure Încărcarea (roșul din umbrele ușoare dă impresia unei circulații sanguine pline de viață Rubens a citit un graiul parii din cheie El juxtapune lovituri rapide de pensulă și pete ridicate pentru a aduce nuanță nudurilor sale opulente El marchează accentele luminoase cu virgule sau picături de culoare și conferă o mișcare de răsucire pensulei care îi permite să îmbrățișeze curbele musculaturii Schița - Blauel/Gnamm-Artothek Schița Rubens exaltă culorile legându-le pe cele complementare: roșul purpuriu și vermilion al paltoanelor răspund la verzile peisajului, galbenul dur al draperiilor aruncate în prim plan face replica culorilor albastre ale cerului cometariu Oricare ar fi subiectul tratat de Rubens, traducerea picturală reflectă întotdeauna o energie radiantă și o senzualitate exaltată Acest pictor are arta de a face mitologia la fel de vie și la fel de presupusă ca portretele contemporanilor săi El cântă un imn către bucurie și spre gloria vieții într-un stil liric, o expresie a minunatului suflu baroc Retable catedrala din Toledo, Spania (c) Artephot/Oronoz T Ț n gust nou pentru motivul decorativ al stâncării, adică imitațiile de V / peșteri, scoici, concrețiuni, este introdus în decorul interior, în Europa, de la începutul secolului al XV-lea Detractorii acestui gust au deformat numele în rococo, care i-a rămas și a calificat în curând noul stil care s-a răspândit în toată Europa și în Imperiile Spaniei și Portugaliei Această estetică, care a înflorit în anii - , a apărut fără a fi conștientă de ea însăși, și fără a fi susținută de un suport teoretic, spre deosebire de Renaștere sau Baroc Nici nu este o revoltă declarată împotriva erei anterioare, așa cum fusese manierismul Formele rococo au evoluat natural din contextul baroc, detașându-se treptat de acesta În timp ce valorile dominante ale erei anterioare s-au estompat, omul secolului al XVIII-lea a devenit impregnat de spiritul de fraternitate universală și de scepticism care au caracterizat Epoca Iluminismului Arta pe care o produce este definită de ireverență, de gustul pentru intimitate și de respingerea teatralității care dominase cultura barocă Trăsătura sa cea mai caracteristică este probabil acea bucurie ireprimabilă care dă naștere unei intense activități creative în toate domeniile artei, și mai ales în artele decorative Jacquesde Lajoue ( - ) Ecran Ulei pe hârtie maroufle ( ) Petit Palais, Paris (c) Hubert Josse Capitol Rococoul ui ; Intimitatea și simțul petrecerii Oh Germain Boffrand ( - ) Salonul Prințesei de Soubise Hotel de Soubise, Paris (c) Hubert Josse Rococoul Matthaus Daniel Poppelmann ( - ) Pavilionul Zwingerte Dresele, Germania (c) Champollion/TOP În mod curios, în Franța a apărut pentru prima dată rococo Domnia lui Louis ХГѴ a durat prea mult și splendorile Regelui Soare se sting în bigotismul vechiului monarh Majestatea impunătoare a Versailles-ului ргіѵё a festivalurilor sale a plictisit apoi elita cultă sau frivolă care de acum înainte se întâlnea în saloanele elegante ale hotelurilor pariziene сёгётопіаі rigide din secolul lui Ludovic al XIV-lea i-a succedat intimitatea galanta a Regenței și, în momentul în care autoritatea exercitată asupra artelor de clasicismul academiilor a slăbit, a apărut din nou sensibilitatea barocă, deși îmbrăcată în noi ornamente și în slujba altor idealuri Inițial, Rococo-ul va fi un nou tip de ornament, generând decorațiuni inovatoare pentru interioarele acestor reședințe în care trăiește o întreagă societate lumească și spirituală, iubitoare de îndrăzneală, exotism, fantezie și natură Acest stil idger și rafinat se potrivește perfect cu apartamentele moderne, unde camerele mai mici au acum destinații specifice: saloane mici, budoare, băi Giovanni Battista Sacchetti (?- ) Salon GaspariniAvi Palatul Regal din Madrid, Spania (c) Oronoz/Artephot În țările în care barocul este preponderent, rococo-ul se insinuează și mai discret, transformat! din interior, până la golirea completă de sens, această artă monumentală care dă atât de mult spațiu decorului Arta barocă a trăit o sută de ani și ideile care au stat la baza ei sunt ddpaș-sdes Problemele religiei, primatul ГЕ-bisericii romane, nu mai sunt în fruntea ocupațiilor rгё; preferăm dezbaterile filozofice sau politice Dacă marile proiecte urbane nu au dispărut, tocmai în arhitectura ргіѵёе vedem în curs de dezvoltare cele mai frumoase ansambluri rococo Noile idealuri de relatare și libertate se opun ѵоіопіё de surprinzător și impunător care a prezidat arta secolului al XVII-lea, fie baroc, fie clasic, la fel cum se opun unei revoluții în artă Rococoul vine așadar ca o simplă transformare a decorului, apoi se extinde în mod natural la sculptură și pictură În Germania s-a răspândit însă la arhitectură unde se află, în mod curios, la originea unor monumente grandioase, atât civile, cât și religioase, impunându-se atât ca import francez, cât și ca dezvoltare logică a barocului François de Cuvillies ( - ) a fost decoratorul teatrului de la Residence aMumch (c) Werner Neumeister, München zо ACEA □ este este Q har triumfător ш со ш э а eu- asa de к 'Ш eu-о ■ Artephot/Schneiders Carnea < Artiphot/Schm iik rs GIOTTO REDESCOPERIRE DE ANTICHITATE UMANISM SCRIITORII BURSE OAMENII DE STIINTA BRUELLESCHI - GHIBERTI - VENEȚIA FRUMOASA - GEORGE - TIȚIAN - VERONESE - VOPSĂTORII - ALBERT - -a RENAȘTERE FLORENŢA DONATELLO - FRA ANGELICO MASSACIO - - PIERO DELLA FRANCESCA V - STICLE - RENAŞTERE - Caută un ideal bazat pe cultul frumosului - Omul devine măsura a tot a -a RENASTERE ROMA - Descoperirea perspectivei - Studiul anatomiei BRAMANTE - PERUGIN - RAFAEL - PALLADIO - CORTONA - BORROMINI - BERNINI - GUARINI - L DA VINCI - MICHELANGELO - CORECT - BRANZA PARMEZAN - PONTORMO - A CARRACHE - CARAVAJĂ - POZZO - - Reprezentarea nudului - Nașterea portretului - Artistul își abandonează statutul de anonimat MANIERISM - Căutarea personalității - Gust pentru distorsiuni, exces, anxietate - Obsesia pentru mișcare CARAVAGISM - Iluminare clarobscur brutală - Gust pentru dramă - Reahismul popular STIL BAROC - Simțul teatrului, al petrecerii - Disponibilitate de a convinge prin seducția simțurilor - Crearea unui spațiu real și imaginar continuu - Accentuarea volumelor de tipărire în avans si inapoi - Efecte dinamice Proliferarea formelor Liniile oblice Exuberanța curbelor și contracurbelor CANALETTO - TIEPOLO - - Libertate acordată sensibilității, fanteziei Detaliu al Fântânii Scala Trevi eu STIL POLITICOS GOTIC INTERNAȚIONAL ARTA GOTICA |imprimare| J VAN EYCK V - MEMLING - UMANISM RENATEREA ITALIANĂ REFORMA LUI LUTHER castele de BLOIS-AMBOISE-CHAMBORD RENASTEREA FRANCEZA SPANIA STIL PLATERESC GRECO - FCNTAINED CAL CONTRAREFORMA - PRIMATICUS - LESCOT - CLASICISM - Caută grandiosul - Artă strălucitoare și ostentativă care se adresează rațiunii - Fragmentarea spațiului - Simplificarea și unitatea volumelor - Efecte statice Linii orizontale - Respectarea regulilor FRANŢA ROCOCO - Gust de intimitate - Eleganță - Bucurie si fericire - Se referă în principal la artele decorative NEO-CLASICISM eu TURN - ȘCOALA DE SEVILA GAGICĂ - F MANSART - VAU - VERSAILLES MAROUL - WATTEAU - MĂCELAR - CARDIN - FRAGONARD - PIGALLE - HOUDON - VELASQUEZ - ZURBARAN - STIL CHURRI GUERESQUE RAŢIONAL UNIVERSUL IRAȚIONALULUI PORTUGALIA STIL MANUELIN PALAT DE LA MAFRA EUROPA DE NORD OLANDA (OLANDA) BOSCH ? - HALS - REMBRANDT - VERMEER - RUYSDAEL - BAROC ITALIAN AMERICA si ASIA COLONII SPANIOLE COLONII PORTUGEZE SPANIA BRAZILIA ROCOCO FRANCEZ ȚARĂ FLAMAND GERMANIA ULTIMUL - BRUGEL - RUBENS - VAN DYCK - ANGLIA REYNOLS - GAINSBOROUGH - ȚĂRI GERMANICE HOLBEIN - CRANACH - GERMANIA AUSTRIA ВОНЁМЕ POLONIA NEUMAN - ZIMMERMANN - FISCHER - 